OLDUKCA “KOTU” KISA FILMLERIYLE
CRONENBERG

Onur Kesaph

Sevgili okur, hakli olarak, baglikta yer alan “k6td” sozciiglintin tirnak iginde
olmasindan otiirli, sevgisiz yazarin burada kendince zekd pariltisi gosterme
gayretiyle filmlerin hi¢ de kotti olmadigini belirtmeye calistigini diigiinebilir. Ne de
olsa bagligin devaminda diinyaca tinlii, nevi sahsina miinhasir kiilt yonetmen
David Cronenberg’in soyad: yer aliyor. Fakat yazar, s6z konusu filmlerin yalnizca
kot degil, epey kot olduklarini diistindiigii igin s6zctig vurgulama gayesinde,
hepsi bu.

Yazma eylemi, konu koétii seyler olunca kiskirtici olabilmekte ancak koéti hal bir
hayal kiriklig1 yarattiysa yazma sevki ufka karigabiliyor. Cronenberg’i bir hayli
seven ve kisa filmlerini izlemeye heyecanla koyulan kisinin karsi karsiya kaldig:
vasatlik bu yaziy1 arzusuz ve iglevsiz bir hale getirdi. Hilbuki Cronenberg’in
kisalarina  bakip, sanatginin filmografisinin izlerini, sinematografisinin
vazgecilmez motiflerini bulmak, onu auteur yapan ayrintilar1 agiga c¢ikarmak
siiphesiz yazilasi ve okunasi bir izlek olurdu; olamadi. Gerg¢i tiim bu farkindalig:
goz ardi edip, ciddi bir edayla Cronenberg kisalarinda psikanalize, hazciliga,
groteske, teknofobiye pekald odaklanabilir, pek ¢ok Batili filozoftan alintilarla
samimiyetsiz fakat ciddiye alinabilir bir metin ortaya konulabilirdi. Bunun yerine
dirist olup, iki baghk altinda, apacgik ortadaki yavanligin sebeplerini aramaya
calismak isabetli olabilir.

Bagliklar, sevgili Sitheyla Tolunay'in 6zverili ve yardimsever asistiyle gelen

filmlerin kronolojik kiimelenmesine gore gelisecek;
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Cronenberg, Cronenberg olmadan evvel

Pek cok yonetmen gibi mesleginin ilk yaratilarimi kisa metrajda veren
Cronenberg, 1966 yilinda ¢ektigi Transfer’de bir psikiyatrist ve danisaninin
karlarla kapli pastoral bir dig mekanda diyalog transferlerine odaklaniyor. Abstirt
mizansenlerle toy bir gercekiistiictiliik pesindeki film, kamera kullaniminda -
bilhassa cevrinme hareketlerinde - goz ardi edilemeyecek beceriksizlikleriyle
yonetmenin sinemay1 heniiz yalnizca anlat: araci olarak gordiiglinii ve bunda da
yetkinlesmemisligi gozler 6niine seriyor.

1967’de From the Drain ile 6grenci filmlerine devam eden Cronenberg, bir
akil hastanesinin kiivetine oturtarak diyalog haline soktugu iki hasta ile 6zgiin (!)
olma ¢abasina girerken bir kez daha sinematografik agidan hig¢bir derdi olmayan,
ske¢vari bir kisa filme imza atiyor. Filmin gelecekte ge¢me iddiasi, stop
motionumsu Ozel efekleri ile tiir olarak giildiri hedefini giliinglestirirken
Cronenberg’in “umut vadeden” unvanini o yillarda nasil alabildigini - Kanada'nin
o donem iginde bulundugu sanatsal yokluk halini buram buram hissettirerek —

sorgulatiyor.

Transfer (1966) From the Drain (1967)

Umut vadeden yonetmen genci Cronenberg’in mezuniyet sonrasi televizyona
gecis yapmasi skegvari tislubunu percinlerken Program X’e 1972’de cektigi Secret
Weapons bolimiinde yapim destegine kavusunca olgunlasabilecegini kanithyor.
Yakin gelecegin fiitiiristik Amerikan I¢ Savasi’'nda gizli bir silah1 gelistiren ve hem
iktidar hem de isyancilarla pazarliga girisen bir karakterin odagindaki yapat, bir TV
isi olmasina karsin Cronenberg’in film olmay1 basaran ilk kisa metraji. Minimalist
biirokratik mekan tercihleri, karmasik fabrikalar ve laboratuvarlarda bilimkurgu ve
macera tlirlerine yol almak isteyen Secret Weapons; oyunculuk, kurgu ritmi ve
ozellikle kamera kullanimindaki onulmaz siradanlik ve hantallikla bir hayli koti

yillanmis zor bir seyirlik.
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Secret Weapons (1972)

1975’te Peep Show icin ¢ektigi The Lie Chair bolimiiyle naftalin kokulu bir
sitcom’a imza atarak Cronenberg hayranlarim1i saskina ugratacagi asikar
Cronenberg’in, 1976’da Teleplay icin yonettigi The Italian Machine ile en
azindan kendi hudutlarina dondiigii soylenebilir. The Lie Chair'da gorinti
yonetimi, 151k tercihleri ve anlat1 olarak Cronenberg’in izine rastlanmazken en
azindan The Italian Machine, Secret Weapons’t andiran bir bilimkurgu, siiphe
ve macera filmi olmaya aday. Teknolojiye yonelik saplantili bagimlilik hali ise
Cronenberg’in Cronenberg olmadan evvelki kisalarinin igindeki en Cronenberg

ani olmal.

The Lie Chair (1975)

Cronenberg, Cronenberg olduktan sonra

Videodrome, Sinek, Crash, eXistenZ derken Cronenberg’in diinya sinema
tarihinde yerini almis olusu, bundan boyle kisa filme nasil yaklasacagini da merak
ettiriyor. Evvelki tutumlar, bayagi, skegvari sinematografisizlik siirecek mi? Yoksa

“koti”’luk son mu bulacak?
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2000 yapimi Camera bu noktada ayri bir parantezi hak edecek kadar 6zgiin bir
yapit. Yalmizca Cronenberg’in kisa filmleri arasindan siyrilmanin Gtesinde
yonetmenin tim filmografisi distiniildiigtinde de 6zerk bir konumda. Leslie
Carlson’in canlandirdig: bir oyuncu eskisinin oyunculuk, sinema, kamera tizerine
kavramsal ¢ikarimlarda bulundugu, eskide kalmanin agilmasi gii¢ melankolisi ile
harmanlaniyor Camera. Buna paralel olarak bir grup cocugun bulduklar1 bir
Panavision kamera ile “oyuncu”nun hiizniindi, 6nce kamera arkasinda ardindansa

arinik bir track in ile sinematik bir oyuna dontstiirmeleri Camera’y: katmanl bir

kesite dontstiiriiyor.

Camera (2000)

Ardindan Cronenberg’i, diinyanin 6ne ¢ikan yonetmenlerinin sinema tizerine
kisa filmlerle dahil olduklar1 2007 yapimi Chacun son cinéma’da goriiyoruz.
Somut olarak goriiyoruz zira At the Suicide of the Last Jew in the World in the
Last Cinema in the World adli tek mekan, tek olcek, tek cekimlik kisasinda
Cronenberg hem kamera arkasinda hem de 6ntinde. Filmin stiresinden uzun olup
sirprizini de iceren adinda yer aldig: tizere bir intihar kesitine yer veren film,
medyanin “canli yaymn” fetisizminin igdisine odaklaniyor. Sonunda hi¢ de cesur
davranamamasi bir yana, bir medya elestirisi olarak oncti olmak bir yana epey
geride kalan film, 6zensiz ve gayriciddi haliyle topyekiin hayal kiriklig1 olan bir

projenin acik ara zayif halkalarindan olmaktan kurtulamiyor.

At the Suicide of the Last Jew in the World in the Last Cinema in the World
(2007)
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Rotterdam Film Festivali'nin siparisi olarak 2013’te ¢ekilen The Nest’te bir kez
daha bir doktor ve hastasinin diyaloguna odaklanan Cronenberg, porno estetigin
o donemki vazgecilmezlerinden “pov” tercihiyle ayni anda doktor, kamera ve
izleyici halini aliyor. Tek c¢ekimden olusan filmde hastanin i¢ organlarinda
meydana gelen deformasyon sonucunda gégsiinde ortaya ¢ikan bocek yuvasinin
ameliyatla alinip alinmamasi tizerine bir konugsma s6z konusu. Kadin hastanin
¢iplaklig1 ve 1srarla iist aciyla kadrajlanisi, Cronenberg’in bir noktadan sonra sinir
bozmaya aday siik{ineti ile birlesince The Nest her an grotestlik olabilir endisesini
ve beraberinde gerilimini canli tutuyor. Ne var ki ortada yine son derece 6zensiz,
istismara a¢ik bir mizansen var.

Sanatginin her o6limli gibi yaslanmasinin tizerine eklenen Covid-19 salgini,
Cronenberg’in - simdilik - son kisasina, kiz1 Caitlin Cronenberg ile birlikte
yonettigi 2021 yapimi The Death of David Cronenberg’e dontisiiyor. Patlayan
gin 1sikli ¢ekimlerde yine bir tek mekdnda, tavan arasinda, gegen filmimsi,
yataktaki oliisiiyle bas basa kalmis yonetmenin tepkilerini ol¢liyor. Gergekiistiici
bir arzuyu c¢agristiracak sekilde “Gliisevici” filmimsi, siiresini asip {izerine
disiniildigiinde pek cok kavrami tetikleyecek bir nokta atisi hiiviyetinde; tabii

yine, bir kez daha, epey kotii ve banal bir sinematografiyle...

The Death of David Cronenberg (2021)

Peki, simdi ne demeli?

Yazarin, Cronenberg’in kisa filmlerinde kolaya kagilarak tercih ettigi “tGnlii-
tinstz” kiimelenmesinde dikkati ¢eken sey, yonetmenin tin sonrasi ¢ektigi kisa

metrajlarinin da tin 6ncesindekiler kadar “kotii” olusu. Bu durum, tin 6ncekilerin
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toyluk, 6grencilik, amatorliikle nitelendirilmesinin 6ntine gegerek baska “seyler’e
isaret ediyor olabilir. Bu manasiz varsayimi destekleyen bir bagka olgu ise
Cronenberg’in ilk uzun metraji olan, 1969 yapimi Stereo.

Stereo, gozleri bozacak kotiiliikteki Transfer'den ti¢, From The Drain’dense
yalnizca iki yil sonra ¢ekilmis olmasina ragmen, son derece olgun ve yenilikei bir
anlatiy1, bicimciligi hem yapim tasariminda hem de sinematografide isleyen bir
film. Cronenberg’in - simdilik - son uzun metraji Miistakbel Suglar (Crimes of
the Future, 2022) ile igerik baglaminda baglara sahip Stereo’'nun briitalist
mimariyle harmani ise yonetmenin daha sonra siklikla yinelenecek gelecek
tasvirlerini, gerilimini, bedene miidahaleleri, psikanalize kap1 aralayan gelgitleri
nispeten kisa siiresinde iceriyor. Oyle ki Stereo’yu kotarabilmis bir sanat¢inin tam
alt1 yil sonra The Lie Chair gibi sapsar1 bir basarisizliga nasil imza atabildigi merak
konusu. Daha da ilginci ise Cronenberg’in reklam filmlerinin de kisa filmlerinden
daha albenili, daha bir Cronenbergvari olusu. inanmayanlar Nike reklamina goz
gezdirebilirler.

Cronenberg’in kisalarin1 “ko6tdi” kilan hal, kendi bitiinliiklerindeki zaaflar ve
donemin - Oncesiyle beraber - kisa filmlerinin ¢ok daha iyi olmalarinin 6tesinde
Cronenberg’in ayni yillarda ¢ektigi uzun metrajlarindan da hayli zayif olmalar.
Boylesi bir alenilikte, Cronenberg’in kisa filme bir sanat formu olarak nasil
yaklastig1 sorusu 6nem arz ediyor. Gereksiz ve faydasiz varsayimlar stirdiiriirsek
Cronenberg’in kisa filmlerindeki “kotii” halin, Cronenberg’in pek de umursadig:
bir vaziyet olmadig1 ve yonetmenin kisa filmlere salas, 6zgiir ve kendini pek de
ciddiye almayan videolar olarak yaklastigim1 pekala soyleyebiliriz. Oturdugumuz
yerden varsayimsal ahkdm kesmenin dayanilmaz hafifligiyle formdiillerin,
pitchinglerin, “pr’ciligin, kisacasi piyasanin yutmaya basladig: kisa film sahasini
disiindiikge David Cronenberg’in olduk¢a kotii kisa filmlere imza atmasinin

sanatin ozerkligi baglaminda pek iyi oldugunu belirtmek umut verici olacaktir.
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